Por Gonzalo Aguilar *

‘hnt&sdeqmbdiuamnh.
tuviera ¢l Premio Nacional
a la Trayectoria e ingresara a la
coleccién del Museo Nacional
de Bellas ﬁ.ﬂtﬁ. EStuvo exXpuesta
en F;rﬂacallirnm Proa. Si uno subia
por la ese principal, llegaba
al hall del primer pF‘:u. r:i:nde
podia contémplarse 1a ohra. Un
vidrio de grandes dimensiones
detris del cual se vefa otro vi-
drio, el de la Fundacidn, y derrds
de €, el Riachuelo, su puente y
la zona sur del Gran Buenos Ai-
res. Como toda gran obra, Mise &
nu tiene la capacidad prismética
. de transformar el lugar en el que
gstd exhibida, y asf fue en la ga-
leria Henrique Faria, en 2018
en Fundacién Proa vy, tiempo
después, en el Museo Nacional
de Bellas Artes. Pero lo que me
interesa particularmente de la
viez en que la vi en Proa €s que,
detrds de las lineas azules que re-
mit{an a las estadisricas de la dis-
tribucidn de la riqueza mundial
¥ que proponian su propio ritmo
(entre estético, conceprual y fi-
sico), estaba el sur de la ciudad y
su paisaje fabril. Como si hubie-
se una rima, una relacion miste-
riosa entre el modo sensible con
el gue Alicia Herrero se acerca-
ba n la cardstrofe del capitalismo
y esa zona de fibricas con sus
rrabajadores, el humo de las chi-

AIITSIE A propdsito de un libro antoldgico de Alicia Herrero

El Museo Nacional de Bellas Artes acaba
de publicar un volumen que funciona como
un recorrido por la obra de la artista.

- tuvo en Buenos Aires en el mis-

mo momento en que los obreros
anarquistas se enfrentaban al

+ poder en los ralleres Vasena, en

los acontecimientos que fueron
conocidos como la Semana Trd-
gica. Por eso, en este texto me
propongo jugar con la relacion
-entre Alicia Herroro y Marcel
Duchamp como gl modo en que
un punto de partida (el arte con-
ceptual} encuentea en la obra de
ella una realizicion seénsorial
que, a través de sus formas y co-

da del arte v de 1a actualidad.

Arte conceptual y relaciones
de poder. Una lectura posible de
las dltimas décadas es ver qué
hicieron los artistas con el lega-
do duchampiano.

Muchos de ellos no pasaron
de la reverencia o la reproduc-
cidn y, podriamos decir figurada-

Alicia Herrero, artista argentina nacida en 1854,

coloca la pregunta qué es el arte en una constelacion

muy precisa: la economia de las-formas.

meneas, los silos, los puentes, el
rio, los galpones abandonados y
el transito incesante que cruza
de la provincia a la capital. O,
como decia la cancidn "Avella-
neda Blues”, de Manal: *Y los
obreros, fumando impacientes, a
su trabajo van". Si uno se dete-
nia frente a Mise d nu, entonces,
era como si en el contraste entre
la fijeza y el movimiento, entre
el arte y la ciudad, encontrara
una clave conceprual y sensible
{ambas cosas siempre van juntas
en la obra de Herrero) de su
mundo a través del vidrio: entre
la dedicacién laboriosa al trata-
miento del vidrio y del metal,
de los colares y las formas, de
aquello que se expone en una
institucién de arte y lo que des-
cansa en el fondo, todas las re-
beliones latentes e histdricas
que trae la urbe sublevada. Esa
tensién entre la potencia del ar-
te, las desipualdades sociales y la
capacidad de oponerse a Ia
opresidn llevaron a Alicia He-
mero a leer la obra de Marcel
Duchamp, atravesarla y, de al-
gin modo, pervertirla al ver en
él no solo el gran artista cONgEp-
tual, sino también aquel que €5

mente, murieron en ¢l intento.
Otros, y es el caso de Alicia He-
rrero, lo releyeron y efectuaron
un trabajo de dislocacidn. To-
maton sus problemas (las aporias
que hicieron su arre man fasci-
nante) y los colocaron en una
nueva practica sensorial y sensi-
ble. Ya la manera de definir cus-
les son los problemas es una to-
ma de posicién. Hay, en el di-
loga Duchamp-Herrero, por lo
menos cuatro momentos de en-
cuentros que son, simultinea-
mente, el inicio de una separa-
cién, de la afirmacion de una
obra que, a la vez que reconace a
un interlocutor, se separa de €l y
arraviesa el vidrio para inventar
su propio paisaje hechizado.

La puesta en jague de la eco-
nomfa del arte que Duchamp
hizo en 1919, cuando le pago a
su dentista comn un cheque arte-
sanal, la medicion del deseo
(que desde 3 stoppages éralon,
de 1913, atraviesa toda su pro-
L|,t,|;._-j.._-|'n]l ¥ la pregunta sobre
quié puede hacer el arte apare-
cen en la obm de Alicia Herrero
de una manera nri_;_;in:m_l. Herrero
no solo discute a Duchamp,
rambién lo perviere; no solo

inscribe sus obras ‘en un arte
conceptual, también lo extrema
al dotarlo de una misteriosa di-
mensidn sensorial.

l. Economias del arte. En
1917, Marcel Duchamp presen-
té su readymade Foun-tain {un
mingitorid puesto boca abajo)
en la Sociedad de Artistas Inde-
pendientes de Nueva York. En-
tre piros efectos que ha tenido la

_obra, considerada el objeto del

- siglo, Thierry de Duve sostiens
- cque desplaza violentamente la
lores, nos lleva a pensar el esta-

pregunta de qué es lo bello aqué
es el arte.

Ese interrogante recorre el
mundo del arte del siglo XX ¥
transita diferentes vicisitudes.
Alicia Herrero, artista argentina
nacida en 1954, coloca la pre-
punta qué es el arte en una cons-
telacidn muy precisa: la econo-
mia de las formas. Por un lado,
si, cOmo se cotizan esos objetos
que llamamos obra de arte, de
qué manera circulan, guiénes
tienen los recursos para adquirir-
los, cudl es su relacion con el
mundo de las finanzas v, en una
idea del arte en el campo expan-
dido, quiénes son los propieta-
rios del dinero y cémo se repar-
ten las riquezas en ¢l mundo. Pe-
ro, por otro, y de un modo mds
decisivo, cdmo las presentacio-
nes sensibles del arte y sus pric-
ticas (mds cercanas a los desafios
y al misterio que al cilculo y s
previsiones) pueden entender
las economias como modos de
vida (oikos significa en griego
“hogar”, “vivienda") y sacarlas
del terreno del mero intercam-
bio de mercancias para provec-
rarlas en nuevas relaciones afec-
rivas, intelecruales y amorosas,

En 1998, Alicia, a partir de un
catilogo de Christie's, renliza
una serie de trabajos que redi-
mensionan las ohras subastadas
sepin su precio. Crea con ellns
una suerte de anamorfosis y las
interviene con dibujos o grafitis
romadas de Ia cultura callejera.
Un jarrén de porcelana china de
la dinastin Qi-.mhun:s:. del ‘.'i‘ij.l"lL'l
YV, que comenzd siendo un
abjeto decorativo y ul ilitario de
fabricacidn en serie, pasa a ser
©“n L‘] I.'IH_'F-L".IL:I_L'I L‘Il.','] WTTE un llhil.'ll'l
dntco de coleccidn v de aleo va-
lor comercial. * La distorsidn ex
hibe, en el mundo sensible, el
recorrido del jarmon en el merca-
do, pero con un resultado estéti-
co que establece una disputa en-

A través del gran vidrio

rre los valorés de la subasta y las
operaciones del artista. ;

Su mirada materialista {en el
sentido de detenerse en el repar-
to de lo sensible) la lleva a poner
el foco en la circulacidn como
modus operandi central de la
economiza (cémo circulan el di-
nero, la propiedad, las imdgenes,
las mujeres, las obras de arte, las
estad(s-ticas, las mimdas, los co-

lores). Ahora bien, a agquello

gue circula ln economin no dejo
de otorgarle un precio relativo,
es decir, una medida que permi-
re intercam-biarlo. La medicidn
es el misterio de la economia,
pero también del arte. Ya Leo-
nardo da Vinci habia escrito en
el Trarado de la pintur que, tras
aprender ante todo perspectiva,
el joven debe aprender “las me-
didins de eada cosa™. La medi-
clon, que esti en el origen de la
politica y de ln cconomin, tam-
bién lo estd en el oripen del arte.
Alicia vinjo hacin esos orfgenes
para investigar qué los une, los
combina, los mezcla o los separa.

En Sin tiulo, de 1994, mues-
tra un mantel de hule sobre una
mesa con la forma de una silue-
ta humana. La obra se presentd

[y ——

en la colectiva Violaciones do-
mésticas (otra vez la casa, pero
esta vez en latin: domus). Po-
dria evocarse Erant domnés de
Duchamp, pero aqui el peso no
estd tanto en el voyeur como en
ese cuerpo violentado. La mujer
ademds no es fuente de energia
ni estd en un bosque, sino en la
cocina o el comedor diario, que
es donde las familins suelen usar
el mantel de hule (o sea, es una
energin que no depende, como
en la tradicidn del arte, del
cuerpo mirada). La mujer es la
lumpenproletariar del arte. Es de-
cir, rraducido al castellano, “el
proletariado de los trapos” (o de
los “repasadores”, en la medida
en que repasa o veelve a revisar
la historia del arte). En su lec-
turn trapera de la historia del
arte, Herrero ln revisa y entrega
nuevas imigenes, olros recorri-
dos e imdgenes cldsicas extrafia-
das y a contrapelo.

* Doctor en Letras, oritico, ensa-
yista, docente. Fragmento del
texto incluido an el libro Alicia
Harrero Antologia, recientementa
publicado por al Museo Naclonal
de Bellas Artes.
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